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Descriminando Agudo e grave

Jo SIS

Escreva o ritmo da INTRO de Pensamento (C. Negra)

JE S

X7M ou X7sus4(9) ? Diga se estes acordes sao X, Xm, X7, X7M, X7sus(9) ou Xdim:

a b a b

Como contar um 7/8 - Evite contar como: “1 ,2,3 ¢” 1e2e3ee ... Contando as
pois isso pode te confundir se vocé atribuir duragdes iguais para pulsagoes (3 1/2)

cada contagem! USE: “1 e 2 e 3 e e ”.Assim, vai dar sempre

certo! Experimente. Conte assim e em depois, conte as colchéias Contando as

assim “1, 2, 3, 4, 5, 6, 7”. Exemplo: Bach(i&o) Heitor Castro = = 1234567 colchéias (7)
Percepcéao a b Compassos: a b C d
Harmoénica.

Moul V: I I
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MusSica

cuvrso

Substituicdo de Acordes

Quando usamos o termo 'Harmonia Funcional' fica claro que o enfoque esta na fungéo de
cada acordes. Na aula de hoje veremos que alguns acordes tem a mesma fung¢ao ou fungcao
similar, logo s&o intercambiaveis.

Acordes com 6

E muito comum substituir acordes com 7M por acordes com 6, mas € preciso ter cuidado,
em determinados tipos de musica estes acordes nao soardao bem. Repare que o acorde
mantém sua caracteristica principal:

)
@
L2

m 6M

O mesmo acontece com
acordes Xm7, que podem
ser substituidos por Xm6

é.é#ﬁb

ove

N Ve

Triade M

Um som muito caracteristico da bossa nova,que provavelmente todos ja ouviram é: X7M e
X6 no mesmo compasso.

Outra curiosidade € que h /,,»‘M
um acorde X6 €&, na
verdade o seu sexto grau ® 7
invertido. ~ 4 B4
(2 4 ¢ Am7

Acorde Diminuto

E um acorde totalmente simétrico pois ele é formado por tercas menores superpostas. Para
montar qualquer acorde dim. basta ir montando tergas menores a partir da tdnica até chegar
a ela novamente.Entdo Co = Ebo = Gbo = Ao

by A0 =T.3m: b5+ bb7

Db Ab Bb
Iwﬂlfflﬁwlmﬂl
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Diminutos com fun¢do Dominante M7ﬁ5ica

cuUrsos

O Diminuto pode ser usado para chamar um Xm7 ou Xm meio tom acima dele:

Esse teu olhar

| v/l I v/l i VIVI vV
|F7M | D7mw9) | Gm7 | E7(®9) | Am7 | A713)| Bb7M |
Substitua por: (GbO) (AbO)

IMPORTANTE: Veja que D7(b9) com o baixo na quinta € igual a um A diminuto, que por sua vez € inversdo de Gb
diminuto (tem exatamente as mesmas notas). Por isso a substituigdo pelo diminuto pode ser feita. Na verdade, vocé
poderia substituir por qualquer um dos diminutos, mas o que esta a meio tom abaixo do alvo vai ter uma resolugao mais
6bvia por causa do movimento de baixo meio tom acima.

Além disso, fica muito facil para se localizar o diminuto que vai entrar no lugar do dominante... Esta sempre meio tom
abaixo doalvo.

U U U U U U

Outros exemplos:
- Samurai &
- Ela é carioca "

Baixo A
oo ™ ol 2 |loeo

Acorde X7sus4(9)

O X7sus 4(9) pode ser usado como substituto do dominante quando o mesmo
vai para um acorde maior, mas O que € 'vai' para acorde maior? -
- E quando o préximo acorde esta uma 4j acima ou 5j E@JE Feira moderna
abaixo e é maior. -

MACETE: Sempre que desejar pode-se baixar a 4 1/2 tom para achar a 3M.

éﬁii X7sus409) = T+ 9+ 4+ 7Tm

E como se fosse
. 5 1% 3 4 4k 54 6
Bb/C (Ndo é inv. ©

» Q@ 2 @ s
pois 'C é 9 de Bb) . ‘c’z . :’; E . fz 6 22 A . B (
%/ Vocé pode colocar
4] a 5a justa tambem
7m

XT7sus4 (9) = Esta seria a cifra correta mas, frequentemente, musicos escrevem Xsus4 ou a penas Xsus
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Dé as notas que formam os acordes:(Pode omitir a tnica)

A7sus4(9)
D7sus4(9)

E7sus4(9)
Eo

Faca as substituicdes com sus4 e Diminutos quando possivel:

" G7
| Abm7
| G7

||: Cm

Fm7 | Bbm7 | Eb7 | Ab7Mm | Db7M|
Gb7 | Bm7 | Am7 | G7 | F7m |
E7m "

C7
Db7
A7

Luz do Sol
Gm7C7 | Ful Fur | Em7 | A7 | Aozm | Do7ml

(Caetano)

14 ‘
Cmv |l Gr Fme7 c7il
Fm| Fmz | Cm | C7 | Fm| For | Com| %
Bs | E7 |AnAnm [Am7 Avs|Dm7 [G7 | Cm | %
Fiam7| Bz |Em?r | % | Dm7| % | G7 | % |
Dé os alvos para estas preparagdes: 5
Csus GDbsus Do Fo Q%
Ebsus Dbsus A7 Ao 524
=59
9g8
F#o G#fsus Go C#o £33
du3
E7 G#o Esus Bbsus E % g
447
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Percepcao Harmoénica: -V ou I-VI

Ouca o exemplo produzido e CANTE movimento do baixo:

1-IV
1-VI

Sente-se um movimento distante na Harmonia e que nao é tao
“tonal’quanto o V. ex: Esmola. (C% F%) Sé pro Meu prazer
(Leoni) - Perdi meu amor no paraiso... Imagine , Huricane

Lembre-se do Bom-Bom-Bom dos anos 60, ex. Enchanted Melody
(Ghost), O Pobre ('Ela néo gosta de mim... mas € por que eu sou
pobre’), Last Kiss (Pearl Jam).

P

1978

Reconhecga comparando entre I-IV e |-VI:

al I- I-
b |[- I-

d|[- I-
ol I_ I-

o[ |1

b - I- a |- b ]-

- [- b | [- i

i I- ol 0 |-
K- - d |- k|-

b |- - el |- )

m I_ I- f) I- m I-
n I- I- g I— n I—

Reconheca os tipos de acordes:

c) d N a
internet

cabega para baixo:

Agora reconhega direto (sem comparagao):

P

Os Links de 1969 at¢ 1976

Séao progressoes I-IV ou I-VI, tente
reconhecer. O Gabarito esta aqui de

| | (Al 9 93s9) 961 O 0399Xa ‘sased

| | soJawnu so sopol :|A-|

a bl
Ditado:

Intervalos 2
descendentes:

bl cl dl el fl

gl
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MuSica

l.'llfSDS

Cadéncias

Cadéncias sao movimentos Harmonicos que ocorrem em uma
composicao, alguns destes movimentos sao muito usados € receberam até
"nomes" (além de suas analises).

Cadéncia V7 - |

E a cadéncia mais basica de todas e é a funcao mais Obvia ¢ mais
"reconhecivel em musica. E muitissimo raro se encontrar uma composicao em
que nao apareca uma resolucao de Dominante para 4] acima (ou 5] abaixo).

07/1/1
- Ainda Lembro (o inicio) ==
K:’;—L - Pulp Fiction (concurco de Dancal ==
- Dance into the ligth @),
- e (Phil Colling)
Cadéncia PLAGAL IV -1 7o Prenha enauanto

corria , assim eu ia...)

£ um som que ¢ usado desde a antiguidade, transmite uma sensacao de
serenidade. O

- Amor de indio=

A F7m % . : o
O ® - Old Friends (Simon and G.)==
ﬁﬁ @ Mentiras iz
B "

Your love is king (Sade)==

Cadéncia AUTENTICA IV-V7 -1

Nesta cadéncia estao representados os 7 acordes diatdonicos pois cada
um dos acordes ¢ o "cabeca" da sua 4area.(Sub-dominante - Dominante -
Tonica). Repare que ha um movimento de tensao crescente, que tem o auge
no V7 e entao resolve no L.

A Fom G~ CZM
(===
4
G -~ . - Me Adaptar
L 5T e (Tl’cag)@
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Miuisica

A Cadéncia H-V-1 —

F a cadéncia mais importante que existe. £ encontrada numa infinidade
de composi¢gdes, principalmente em Jazz, POP e¢ MPB.
Surgiu a partir da cadéncia auténtica, fazendo uma substituicao por
areas (sai IV entra II). Antes o IV se movia um tom para o V e este movimento ¢
fraco harmonicamente, ja do Il para o V, acontece um movimento de 4] asc (ou
5] desc) que ,harmonicamente ¢ forte.

Avténtica: Rearm. para ll - V - I:
oM 4 4 4

F7M 67 C7M Dm7 67 (M

~ . Na aula de inversoec dicsemos que os movimentos cutic de baixo cao
) | interescantes e agora dissemos que o movimento de 2M é fraco.,

- I dont Wanna talk about it (Rod Stuart)

- Pencou cerveja pediu Brhama chop...

- Beleza Rara... (Sou feliz e canto..e é por causa de vocé) Banda EVA
- Ainda Lembro (..perguntei e ouvi voceé dizer...) I

- Menino do Rio (.tome esta cancao como um beijo..) L

- A dois passos do Paraiso (.Eu fico louco... 0 que vou fazer..) ==

- Pencamento 2=

Sinais de Andlise:

Colchetes: pm7 67

o J
Seta: 67" m N

C. Se voceé estiver acompanhando umlal cantorl(al

- antes de comecar, facaoll-V do tom. assim
. voceé estara 'passando’ © tom da musica. além
' de criar uma pequena iINtroduCAao.lex Sol de Primaveral =
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. o MuSica
Ritmo Harmonico

E a pulsacao que se sente dentro dos compassos e entre os compassos. Alguns
pulsos sao fortes(mais importantes), outros fracos (menos importantes) , assim:

No compasso: Entre compassos: @

FORTE fraco Meio—-forte fraco FORTE fraco FORTE fraco

D7 G~ Com™ %

f [ 2 3 R 9
@ =
L) L))
Ok FORTE fraco /\A/\eio—{orte fraco Ok FORTE fraco
7 Dw7 Gz Com Com n Dw7 G7 Com
)’ 1 1 )’ 1 1
QF | | e@
= =t

Esta nocao de ritmo Harmonico pode | Ouga com atengio os
parecer um pouco subjetiva, mas ela realmente | ex, sequenciados:
pode alterar o significado de uma composicao, | . papéis Trocados. -
assim como uma melodia deslocada no tempo | _ yome by the Sea.
gera um sentimento diferente. -

s

=

Exemplos:
FORTE fraco FORTE  fraco FORTE fraco
A Dn7 G> Com 7 Arv7z Dm7 &7 Com
y'i | | )
(= o—
9 , v
E II - V (Cadéncia)-Leva colchete e seta Nao é Il - V - nao leva colchete, so seta

Analice as duas sequencias (lembre-se: um menor é entendido preferencialmente

como VI depois Il e depois como lll ... E... Un maior é entendido preferencialmente
como | depois como IV e depois como V.
L 1C |An [Dn |F L |F |C [An|Dn
\J ‘ FORTE ‘fraco ‘FOQTE ‘ fraco \J ‘ FORTE ‘fraco ‘FOQTE ‘ fraco

Viu como REALMETE exicte um ‘peso diterente para cada compasso? A sequencia
é igual , sO foi deslocada Nnos compassos e este simples fato mudou o Tom da masica !l
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Preéncha com os acordes da Analise:

I vi n v

ssssss

BT B BN

Analise:

1)

A Fom Am7 D> &~ Com En>
o
2

Fom GCm7 Dr7 Cm7 C- Fom

o
3,')) C G 4),\) G C
v 7L
(@) ®
2 3
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Videoleiura

Leia quatro vezes
a mesmafigura.

Musica

Semi-Colchéia 07 ... .2usica

090030
Einiionsi

1)) 3L
Tud 04734 Y03,

bt
Entiotin)
Sbalot S EnthBnlomotnhalk:
BB
bl
il

Identifique
entre Xm ‘ ‘ ‘ ‘ ‘
e Xm7 :

a
X7M ou
X7sus4(9) ? ‘ ‘ ‘ ‘ ‘

Percepcao
Harménica.
Illoul V:

s

oL e e e

a
Percepcao
Harmonica. ‘ | ‘

IIVoul VI:

b c d e f
o e e e el

Mais que Musica indica: www.musictheory.net/exercices
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MusSica
O Il - V menor -

Assim como existe um II-V que conduz perfeitamente a uma ténica maior , existe o que
conduz a uma ténica menor. Vamos tomar como exemplo um Am7 (VI de 'C'), pense nele

como um alvo, o centro tonal. Se contarmos a partir dele (conte o Am7 como |), o segundo
acorde é meio-diminuto:

Campo Harmonico de 'C' Maior:

Czm Dm7z  Em7
C7m Dm7z  Em7z Fom G7 Am7  Bg ° O 8
h O @ o Q o) etc...
e 3 Q% e 5 O
o Q O @ ® Q [ ] 4
— s & —— 7
~ o Q e () —
N J) -4 O omminantel
n v
O Em7 (quinto grau se olharmos o Am7 como |) sera — Oha. -
alterado em sua terga para se tornar um dominante e —Sam'pa.:- @
preparar a vc_)lta para o | dp Tom (no caso Am). Como - Ecce cara. Y
javimos anteriormente , dominantes que chamam menores - Flor de Liz -
levam (b9) e(b13). Estas altera¢des criam uma sonoridade - Andréia Doria.
carcteristica que conduzem melhor para o acorde menor. - Englishman in N.Y.
>
BN
N Com A7 Enz A7 D7 G>
[ : ! : !
v FORTE fraco FORTE fraco
g :
2
n Com Az EO A7 D7 G-
[ ! ! ! !
v FORTE fraco FORTE fraco

Escala dos acordes

Cuidado! Muitas vezes estes acordes nao sao diatdnicos, improvise (no momento)
usando o conceito de “Escala de acordes” - Este conceito simples, da um resultado
valido para QUALQUER situagéo (toque o arpejo + notas diaténicas)

Por exemplo: O que usar em um A7 dentro do tom de C ?(Ele seria o V/II). Ainda nao
sabemos a escala indicada, n&o €? Entao use este conceito de escala do acorde:
Notas de A7 =A+ C# + E + G e complete com as notas do TOM que estava valendo
no momento, era DO Maior: A+ B + C#+ D+ E + F + G.

Este processo gera a escala menor harménica de D, que éxatamente a escala
Lindicada academicamente.
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Preéncha com os Il - V menores destes alvos, coloque também os sinais de analise:

| Evz

b
¢

—/—

Dz | Az H

I I I

| Cor

—/—

‘Ebm7 H ‘ Cr7 H
I

Construa a escala do acorde ndo diaténico. Use as notas do arpejo deste acorde estranho ao tom (abdbora) e
complete a escala com as notas que ja estavam valendo antes ( As notas da escala diatonica)

Bozm Con D For [ ) ) I roosies

] Resultado:
Bb Lidia b7

Com Dm Em B, [ O O]

Resolucao Deceptiva

Em alguns momentos o II-V ou apenas o V (que tem a funcao de preparar 4J acima) nao resolve no
acorde esperado, isto cria uma sensacéao de 'surpresa’ que dependendo do proximo acorde pode se
tornar um movimento muito interessante. Em analise usaremos o Paréntesis ( ) no acorde dominante
que nao resolveu para indicar que o som "esperado" ndo ocorreu. Assim:

Em? A7 AD7/\/\ Em? A? A[>m7 Em7 (A?) Bm?
I

| I | I OK - Oquevaeeo
Pre para 4-J Pre para 4J movimento de baixos Pre para 4.J
acima=D acima =D acima=D

. . Necte momento. nao
Assinale os |l -V Deceptivos: explicaremos a analice.
Coloque apenas os

o sinaiccolchetec e cetas
e parentesic

Vocé é Linda (Caetano)

A Am C#Hrz Dom Bz Dz Gy Azm  Azm

L)

Stella by Starligth (Nao analise em termos de tom, apenas coloque os sinais indicativos do Il - V)

Eo Az Cnw F2 Frz Bbr Ebsm Aby

G
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MiiSica
Il -V isolados e

Em muitas musicas, principalmente em Jazz e MPB, pode-se encontrar |I- V que ndo tem
nenhuma ligacdo com o tom. Isto gera uma sensacao de surpresa Harménica; é como se
dessemos uma '‘passadinha’ no outro tom e voltassemos logo para o original, assim:

n Com Ar7;  Ebwy Abs Dwz Gr  Com

@ Progressao bastante encontrada em Jazz Tradicional

Modulacao por Il -V

Também é muito comum em Jazze MPB, encontrar composi¢cées que apresentam mais de
umtom. Quandoistoocorre, chamamos de MODULACAO.

Existem varias maneiras, varios caminhos ja identificados para se chegar ao novo tom
(Veremos todos eles no futuro), na aula de hoje veremos a modulagdo através do II-V.
Ja foi dito que o II-V é a cadéncia mais importante, que ele representa os 7 acordes através
das areas etc... Ele é a preparacdo mais 6bvia para o novo tom. O Il cria uma tensao
moderada e a surpresa de um novo tom (no caso de acorde nado diaténico), o V é altamente
instavel para resolver 4J acima e o | € a resolugcio esperada e o repouso da tensao causada
pelo dominante.

Have you met Miss Jones (Analisel ,Fingngg,
TN
\/ explicado

em brave

Frm F¥fOo Gnr C> A7 D7 Cr7 F

é

. .

Bb7/\/\ Abm7 Db7 Gb7/\/\ Em? A7 D7/\/\ Abm7 Db7 Gb7/\/\ Gm? 07

é

A F7m F#o Cnr C7 A7 D7 Gn7C7 Fom GCmn7 C7

& :
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Preéncha com os Il - V menores destes alvos, coloque também os sinais de analise:

V| Y|
s Femi(b5)  B1 Env Em1(b5) A1 Drnz
4
Y|
, Bmibs) €1 7 A (n1(b5) €1 Fr
5
S - o

Amivs DT GCm7 Frips)BbT Ebmz Dwws GT  Cm7

-
| #lo W Q) 1w Vi V/IV

n Fm F¥fOo Gmnr ¢ A7 D7 Crm7 F

ﬁ 1 ] i ]

T

e T TR VR R e TR VIR ﬁle TR
o) Bb7/\/\ Abm7 Db7 Gb7/\/\ Em7 A7 D7l\/\ Abm7 Db7 Gb7/\/\ Gm? C7

& = = = .

@)
~ ~
l #10 Y M VAL v l n v

A Fom F#o Gnr C7 A7 D7 Gm7C7 Fom Gmz C7

a3 =

[ %)

Have you met Miss Jones (Analisel

| 11 v 1

|
Voce éLinda f) A C#mz D7zm Bz [?m7 (&) Am Am
I |

(Caetano)

L2

7~
Gtella bg 0 Egj (?7) Cilm7 (p7i) Frz Bib7 Eb7m (Ab»

Gtariigth ‘

v Levaria ecte
parentecis ce

a musica

acabasse aqui...
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Percep. Harmoénica: -V, IV, Hl o -V usicd

CANTE movimento do baixo ( e o macete) de cada uma das sequéncias:

1-n 1-v 1-V 1-Vi

Reconhega entre as quatro opgdes acima:

al
Se o tom fosse F Se o tom fosse G Se o tom fosse E Se o tom fosse A
| - 0 acorde seguinte | - 0 acorde seguinte | - 0 acorde seguinte | - 0 acorde seguinte
seria: seria: seria: seria:
el
Se o tom fosse F, Se o tom fosse G, Se o tom fosse E, Se o tom fosse A,
| n 0 acorde seguinte | n 0 acorde seguinte | n 0 acorde seguinte | n 0 acorde seguinte
seria: seria: seria: seria:
i
Se o tom fosse F Se o tom fosse G Se o tom fosse E Se o tom fosse A
| n 0 acorde seguinte | n 0 acorde seguinte | n 0 acorde seguinte | n 0 acorde seguinte
seria: seria: seria: seria:
Tipos de a ‘ ’b) ‘ o) ‘ ’ d ‘ e ’ f ‘ ’ g ‘ ’
acordes:
Intervalos ) ‘ ’ bl ‘ a ‘ ’ d ‘ o ’ 0 ‘ ’ o ‘ ’
descendentes:
Intervalos a ’ bl ‘ a ‘ ’ d ‘ o ’ 0 ‘ ’ al ‘ ’
ascendentes:

4T ]
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Modos Gregos

MiuisSica

cvursos

Os Modos gregos nada mais sao do que a escala maior tocada a partir de cada um dos seus graus.
Cada um destes modos tem caracteristicas particulares que devem ser memorizadas. Baseadas
nos Modos Gregos, a maioria das regras de tensdes foram criadas.

Escala Maior de C
comegada por C.

Escala Maior de C
comegada por D.

Analisando como
uma escala.

CDEFGARB C

D EFGARBZC D
T 2/\/\ 3m4J 5J 6/\/\7m

8

Aplicando o0 mesmo processo para cada um dos modos, teremos:

I |Onico T |© 3m 44 5 LéM 7M
Il Dorico [T 9 3m 4J|5J6M| 7Zm
| Frigo T b9 |3m 44| 5J 6m| 7m
Iv | Lidio T | o |2ul+ |50 6m| Zm
vV | Mixolidio| T |9 (3m| 44 5112 | 7m
Vi | EOlico T |© 3m 4J|5J|6m| 7m
vil| Locrio T b9 3m| 44| b5 | bI2| 7m

-As notas em abobora sao EVITADAS em cada modo. Isso quer dizer que ela ndo deve ser usada de forma
evidente sobre este acorde, mas vocé pode passar por ela. Por exemplo: Num A Edlico , a 6m é evitada,(a
nota F). Entdo ndo resolva a frase na nota F se a harmonia do momento forumA Edlico (Amque éVide C).

A ma noticia: Vocé tem que decorar isto HOJE... A boa noticia: Macetes... Macetes... MACETES!

Vocé JA CONHECE todos os intyervalos das colunas das T, 3as,5as e 7as . Sdo as notas do arpejo!

A coluna de nonas se comporta como uma escala Maior (TTSTTTs).

Todos tem 4... Exceto o IV (Lidio) este tem #11 que pode ser chamada Nota Lidia.

O Lidio e o ddrico sédo os unicos modos que nao possuem nenhuma nota evitada.

Todos os Maiores diatonicos levam 9 e 6. Digo diatbnicos porque, como vimos, os Dominantes
Secundarios que chamam graus menores ( V/II, V/III e V/VI) levam b9 ou b13.

O FRIGIO e 0 LOCRIO tem b9 e s3o evitadas. Lembre-se que eles correspondem as notas terminadas
em i, entdo depois delas ,vem direto a proxima nota, sem nenhum espaco entre elas (E=Ill e B=VII)
Todos os menores tem 6 menor exceto o DORICO , que tem 6M . Esta é a nota caracteristica do

modo e pode ser chamada de nota ddrica.

e E a melhor dica de todas: TODA nota meio tom acima de um grau E EVITADA
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Usando os macetes, reconstrua TODA a tabela de Modos Gregos: MﬁqSica

cvursos

Andlise Nome do Modo ... Os graus de cada um...

As escala abaixo sdo correspondentes a que escala maiores (I6nicos)?

D Doérico F Dérico E Dérico
Bb Dérico Ab Dérico C Dérico
C Lidio F Lidio Bb Lidio
Ab Lidio Eb Lidio G# Lidio
D Lécrio F# Mixolidio Db Frigio

Aplicagio dos modos em harmonia - Os modos nos dizem que Q? Tocando “o que esta escrito”...
tensoes podem ser colocadas em cada acorde e que notas nao  4ggg E7 A7 E7 E7..
devem ser tocadas. Muitas vezes a harmonia é escrita sem tensoes

para efeito de simplicidade e para dar liberdade ao artista. Ouca: @ Usando o conceito...

1981 ET7¢ AT713) etc..

Vamos ver se vocé entendeu. Digamos que vocé vai tocar a harmonia abaixo e quer adicionar “movimento” a
ela. Quertocar o acorde que escrito e passar por outras notas que vocé TEM CERTEZA que soardo bem (Uma
das fung¢des dos Modos gregos). Faga assim: Adicione NONAS aos acordes, sempre que for permitido.

A | \ i AV B
& L Ci_)| Aml_)| Dmilo)| FiL) X, | Fio [ Cl | Anl)| Dmlo)

oJ ‘ l8nico‘ Eolico ‘ Dorico ‘ Lidio o ‘ ‘ ‘ ‘

@) D
(2, E (101 Farnl_) Gaml_)| Al) (,Q Fanl_| ELO| ALL) | DL
DA | | | DA | | |
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Diga qual a nota evitada para cada acorde (SE HOUVER). Atengéo: Nota evitada nao € nota PROIBIDA! Se
vocé REALMENTE QUISER aquela sensagéo de tensdo ou instabilidade que ela vai causar, entédo use. E
apenas uma nota que vai descaracterizar o acorde ou nao vai soar bem dentro dele. Geralmente porque vai
entrarem choque com alguma outra nota do arpejo.

v o LF e e s o [ L [ L
(ﬁ. ¢ |An |Dm | F (,Q |Am(_)|C(_)§ F(J%Em(_)

oJ ‘ l8nico‘ Eolico ‘ Dorico ‘ Lidio o ‘ ‘

* A nota dorica n a verdade nao é “evitada” 56 nao fica tao boa quando usada sobre o proprio Dorico real do Tom.

-A6M no Dérico e a #11 no Lidio sdo especias pois tedricamente elas ndo sao evitadsa, mas tem
que ser usadas com cautela quando adicionadas como notas extras (tensdes) aos seus acordes A
Mais que Musica trata estes graus de forma especial pois, como vamos demostrar adiante, elas NAO
tem as mesmas aplicagdes que, por exemplouma 9. Esta pode ser aplicada como um efeite e Nao vai
descaracterizar o acorde.

- No entanto, ela € MUITO usada melodicamente para fazer um outro grau soar “como se fosse o |I”.
Por exemplo: Se eu estiverem umAm que é VI de C (AEdlico) e eu aplicar a 6M e ndo 6m ( F#ao invés
de F) este A Edlico “vira” um A Dérico. E como se eu estivesse forcando uma interpretacdo daquele
acorde independentemente do tom geral da musica... Focando s6 no acorde que esta soando no
momento. A intencdo é ter uma possibilidade de sonoridade diferente e de quebra se ganha a
vantagem de nao se ter nenhuma nota evitada. Veja a demonstragdo em que um

Cm ( Edlico) é interpretado como Dérico (forgando a 6M). Tente em casa: No primeiro ;3
Acorde ao inves de tocar C Edlico ( Eb maior) toque C Dérico (Bb maior) Anota que
Muda € umAb (6m) que viraAnatural (6M... Anota dérica) Ouga o efeito. Veremos
isso mais a fundo nas proximas aulas.

710

Ligando os pontos...

Escreva a escala de D6 maior aqui: Agora compare com a Pentatonica de Do (
CDE GA)Quais as notas que ndo aparecem na pentatonica? Geralmente , sdo as notas mais
evitadas da escala maior , dependendo do acorde do momento. Veja o exercicio acima! Entendeu por que a
pentatdnica soa bem na maioria dos casos? Elanao tem as Notas “problema”!

Ela perde algumas notas, mas te deixa em uma situacao de seguranca... Dificilmente vocé vai cair em uma
nota evitada quando usar a pentaténica em uma base diatonica. Em 90% dos casos ela vai funcionar.

E quanto a estes outros 10% ? Cite uma situagao em que uma nota da pentaténica é EVITADA.

Ligando os pontos...

Porque vocé acha que a 6M descaracteriza um dérico quando aplicada como um efeite dentro do acorde 11?
Pense em D6 maior... Queméollde D6?

Quais as notas dos arpejo deste acorde?
Queméa6MdoD?

Ela causa algum tritono com alguma outra nota do arpejo?

Esse intervalo é tenso ou calmo?
O Tritono é marca registrada de que AREA? Tonica , Sub-Dominante ou Dominante?

O Dérico é o Il, pertence a area sub-dominante , que tem a fungao de instabilidade MEDIA, por isso quando a
6M é aplicada harmonicamente a ele. Isso o descaracteriza da sonoridade NORMAL de um Il. Entretanto
isso ndo que dizer que ela seja proibida! S6 ndo pode ser usada como um enfeite, como porexemplo,a9oua
11. Nestes casos ( 9 e 11) vocé pode ter a CERTEZA que a nota adicionada vai soar bem e nao vai
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Antes de comegar: e
- Fale os nomes dos modos gregos. "i

- Fale os macetes da 9a, 4a e 6a. POntOS e Iigadura —0 o%a

O ponto de aumento acrescenta 50% na duragao da nota. Ja a ligadura soma as duragdes
das figuras ligadas suprimindo os ataques.

PSS YA Yy .
Lo Y R 0 Y Y R

&@oa@oa@bt@g&&@o&@o&@o
.

Ditados - Colcheias pontuadas:

o

o

Percepgédo Harmoénica:

)
(a Y N\ [ Y N\ Y N\ Y Y
Se o tom fosse F Se o tom fosseG, Se o tom fosse E Se o tom fosse A
| n o acorde seguinte | n o acorde seguinte | n o acorde seguinte | n o acorde seguinte
seria: seria: seria: seria:
\\ AN — AN AN — VAN AN — VAN AN — J
el
'd A4 N\ [ Y N\ 'd Y N\ 'd A4 N\
Se o tom fosse F Se o tom fosseG, Se o tom fosse E Se o tom fosse A
| n o acorde seguinte | . o acorde seguinte | n o acorde seguinte | . o acorde seguinte
seria: seria: seria: seria:
N AN ———— AN AN ———— J N AN ———— J N AN ———— J
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Modos Gregos i MusSica

lllrSOS

Preencha atabela, analise, escreva o nome do modo e adicione TODAS as tensdes que 0 modo permitir:

Ionico T 3m 5J M A l v I IV
Dérico | T 3m| |5 7m (f, C (4) | Arnt8)] Dral)] Fes)
Frigiop | T 3m| 5 = & | ionico| Edlico | Dérico | Lidio
Lidio T 3m 54 ™ % Cuidado, a #11 pode descaracterizar o acorde.
Mixolidio | T 3m 55 T =
Eélico | T 3m 5, 7m (,?, G| C| En)| D)
Locrio T 3m b5 7m oJ
@) D)
é %Eu% F#(_)aG#m(_laA#(b(_) é Firl )| Eml_)| D ()] G (L)

Diga qual a nota evitada para cada acorde (SE HOUVER). Atencao: Nota evitada ndo é nota PROIBIDA! Se
vocé REALMENTE QUISER aquela sensac&o de tens&o ou instabilidade que ela vai causar, entdo use. E
apenas uma nota que vai descaracterizar o acorde ou ndo vai soar bem dentro dele. Geralmente porque vai
entrar em choque com alguma outra nota do arpejo.

s L F L F e |[naow Sl N
(f, C |An |Dm |F r,Q A Clo | Fio |Emi)

oJ | l6nico| Eolico | Dorico | Lidio o ‘ ‘ ‘ ‘

*

A nota dorica nao fica tao boa quando usada sobre o Il.

-A6M no Dérico e a#11 no Lidio sao especias pois tedricamente elas ndo sio evitadsa, mas tem que
ser usadas com cautela quando adicionadas como notas extras (tensdes) aos seus acordes A Mais que
Musica trata estes graus de forma especial pois, como vamos demostrar adiante, elas NAO tem as mesmas
aplicagdes que, por exemplo uma 9. Esta pode ser aplicada como um efeite e Nao vai descaracterizar o
acorde.

- No entanto, ela é MUITO usada melodicamente para fazer um outro grau soar “como se fosse o II”. Por
exemplo: Se eu estiverem umAm que € VI de C (AEdlico) e eu aplicara 6M e ndo 6m ( F#ao inves de F) este
A Edlico “vira” um A Ddrico. E como se eu estivesse forcando uma interpretacdo daquele acorde
independente-mente do tom geral da musica... Focando s6 ho acorde que esta soando no momento.
Aintencgao é ter uma possibilidade de sonoridade diferente e, de quebra, ganharavantagem de néo

se ternenhuma nota evitada. Veja a demonstracdo. Nela, um acorde de Cm ( Edlico) éinterpretado 9
como Ddrico (forgando a6M). Ouca: No primeiro Acorde ao invés de tocar C Edlico .
(Eb maior) toque C Dérico (Bb maior). 710
Ligando os pontos...

Escreva a escalade D6 maior aqui: Agora compare com a Pentatonicade Do (C
DE GA)Quais as notas que ndo aparecem na pentatbnica?__ Geralmente , sdo as notas mais

evitadas da escala maior , dependendo do acorde do momento. Veja o exercicio “A” loga acima nesta
pagina! Entendeu por que a pentatbnica soa bem na maioria dos casos? Ela ndo tem as Notas
“problema”!Ela perde algumas notas, mas te deixa em uma situagéo de seguranca... Dificilmente vocé vai
cair em uma nota evitada quando usar a pentaténica em uma base diatdnica. Em 90% dos casos ela vai
funcionar.
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MuSica

cvrsos

Ligando os pontos...

Porque vocé acha que a 6M descaracteriza um dérico quando aplicada como um efeite dentro do acorde I1?
Pense em D6 maior... Queméollde D6?
Quais as notas dos arpejo deste acorde?
Queméa6MdoD?

Ela causa algum tritono com alguma outra nota do arpejo?

Esseintervalo é tenso ou calmo?
O Tritono é marca registrada de que AREA? Tonica , Sub-Dominante ou Dominante?

O Dérico é o Il, pertence a area sub-dominante , que tem a func&o de instabilidade MEDIA, por isso quando a
6M é aplicada harmonicamente a ele. Isso o descaracteriza da sonoridade NORMAL de um Il. Entretanto
isso nao que dizer que ela seja proibida! S6 ndo pode ser usada como um enfeite, como porexemplo,a9oua
11. Nestes casos ( 9 e 11) vocé pode ter a CERTEZA que a nota adicionada vai soar bem e nao vai

descaracterizar o acorde.

Sobre a 6M no Doérico

_9 - A 6M no Dérico é especial, pois teoricamente ela néo é evitada, mas nao fica tdo boa quando

1979 adicionada como uma nota extra (como um enfeite)a um acorde que é realmente Il. Facga o teste,

- PRIMEIRO: Sem tensbes extras. Preste atencdo na
sensagao gerada por cada acorde: é Dm7 Gz |Com A1)

G705 Com@ | A

Gregos. Elas soam bem e ndo descaracterizam o acorde.
Funcionam como um efeite.

- DEPOIS, com algumas tensdes permitidas pelos Modos é
Dz

- Agora ouga como soa a 6M quando adicionada ao acorde. B s

Ela o descaracteriza. A6M pode ser usada mas somente se Dm7(‘0).5 67(13)| Crm@ | A b |
vocé quiser ESTE EFEITO. Nao é como a 9 ou a 11 que R ! ! !
podemos USAR OU NAO como um “opcional” no acorde.

Normalmente , quando se ouve um Xm6 em uma musica, ele ja foi “composto” desta forma... Nao foi um
enfeite adicionado, como pode acontecer comuma9ou 11.

Uso do Dérico em improvisos

O Ddérico € um dos modos mais usados em improviso, ele tem na 6M a caracteristica da sua sonoridade, por
isso também € chamada de “Nota Dérica”. Uma das maiores aplicagdes é: Fazer com que o Edlico ou Frigio
“soem” como Ddrico. Assim na teremos notas evitadas nessa opc¢éo de escala e ainda adicionamos uma
“cor” nao diatbnica a uma progressao diatdnica. Claro que isso vai soar um pouco Jazzistico e o seu uso é
uma questao de gosto. O curioso € que a 6M € muito usada de forma ENFATIZADA para fazer outros graus
soarem como Il , mas ndo é tdo usada como enfeite em um acorde que é realmente Il (modo dérico).

www.maisquemusica.com.br tels 3325-4464 2287-0033 e 2570-0331 Aula 26 - Modos Gregos Il . 2 de 3.



H 3 At | e
'-9 Seu professor vai fazer uma demonstracao do uso do Dérico cursos
1980 numa situacdo em que , normalmente, seria usado o Edlico.

C IONICO : A EOLICO - Esta seria a escala mais © D DORICO-Aqui,0 : E FRIGIO-Aplican-do -
- Obvia. Se enfatizarmos a 6M e ndoa6m - dorico € a opgao - a6M etambéma 9M .
. que é evitada no Edlico) este LA se . diatbnica mesmo... . geramosestaescala: *
- transformaem DORICO. Veja: - A6M nao éevitada - EF#G ABC# D .

- AEdlico(VideC): ABC D EF g - Mas nao e tao

* evidenciada quanto
. Usandoa6M... A BCDEF#G * o caso anterior. * DOIS #2

- Qualotomque sé6tem UM #7? oo . Logo, estamos tratan- *
* do este Em7 “como -
. seelefosse”’olldeD.

* Qual o tom que tem :

* Entdo estamos aplicando a escala de -
. Sol neste Am, encarando-o como se . . .
- fosseoll . . .

Uso do Lidio em improvisos

Usando este mesmo conceito, podemos fazer com que o Iénico soe como Lidio. Ou Seja, ) 9
ele ¢ mesmo I mas vamoso “forcar” a escala Livia sobre ele, “como se ele fosse” IV.

. é F7/\/\ ! G?gug4(9) ! C7/V\ ! 07/\/\ !

FLIDIO-IV * G MIXOLIDIO : C IONICO- Mas.... para conseguir uma sonoridade
de‘C’. - -VdeC. - DIFERENTE, temos a opgao de encarar momentaneamente
X . este “C” comosendo oIV de G, ou seja, tocaremos C LIDIO.

. CIONICO-C D EF GAB
- CLIDIO -CDEF:GAB

A mesma nota que transforma o I6nico em Lidio
transforma o Edlico em Dérico .

Estainformacao é INCRIVELMENTE VALIOSA, pois se vocé memorizar algum movimento (uma frase) que
transforme o EOLICO em DORICO.... A ,
... Esta MESMA frase vai transformar IONICO em LIDIO
e vice -versa, entendeu? Essa dica vale OURO!!! 9
Seu professor vai demonstraristo nesta base. Ele vaiusar AMESMA frase para “transformar” o 2;)12
C7Mem Lidio, vai ser aplicada para transformar o Am7 em Dc’)ricy \

{1 Y | \Y Y vi )
é Dwr | G | Com | % | Fom| & | Awl| % |
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Pontos e ligadura2 ...  JMuSicd

Ao escrever sempre que possivel, deixe exidenciada cada célula (ostempos 1,2,3...). Os
dois exemplos abaixo, tem a mesma sonoridade, mas no «b» nés vemos claramente os tempos .

O Primeiro compasso nao esta errado mas o segundo € uma
. . escrita MELHOR, pois com a ligadura, se vé claramente ‘aonde’
N~— N—

estdoostempos 2 e 4.

J&a em casos como estes, embora
a sonoridade seja a mesma, as

¥ U ¥ sonoridade seja @ mesma, a
primeiras opgbes sdo tdo mais

‘poluidas’ que s&o realmente NAO
C] 37 A ) ) SAO USADAS.
1929 v

AV

Veja como fica mais facil

TP e din) e, OniESY)
Wl TR 5B SN i
C Bal, B s Pis Sin TR
T LTy L s 07 AL

Ditados - Colcheias pontuadas:

- b
X7M ou X7sus4(9) ? Diga se estes acordes sédo X, Xm, X7, X7M, X7sus(9) ou Xdim:
a b a b
Compassos: a b c d e f g h
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