








Percepção  Harmônica:   I-IV  ou  I-VI

I - IV
Sente-se um movimento distante na Harmonia e que não é tão 
“tonal”quanto o V. ex: Esmola. (C% F%) Só pro Meu prazer 
(Leoni) - Perdi meu amor no paraíso... Imagine , Huricane

Lembre-se do Bom-Bom-Bom dos anos 60, ex. Enchanted Melody 
(Ghost), O Pobre (’Ela não gosta de mim... mas é por que eu sou 
pobre’), Last Kiss (Pearl Jam).

 ( . M I D )

 ( . M I D )

 ( . M I D )

 ( . M I D )

 ( . M I D )

 ( . M I D )

 ( . M I D )

 ( . M I D )

 ( . M I D )

 ( . M I D )

 ( . M I D )

 ( . M I D )

 ( . M I D )

 ( . M I D )

a)

b)

c)

d)

e)

f)

g)

Os Links de 1969 1976até

 São progressões I-IV  ou  I-VI, tente  
reconhecer. O Gabarito está aqui de 
  cabeça para baixo:

I-VI:  Todos os  números  
pares, exceto o 1976 (este é I-IV)

compassos - levada - 3 por 4 - liquid 02.MP3compassos - levada - 4 por 4 - liquid 01.MP3 compassos - levada - 5 por 4 - burning 01.MP3 compassos - levada - 6 por 8 - burning 05.MP3 compassos - levada - 7 por 4 - victor 01.MP3 compassos - levada - 7 por 8.MP3

a) b) c) d) e) f) g)

Percepção II : Aula 6 - Percepção Hermônica I-IV ou I-VI.www.maisquemusica.com.br    

I - VI

I - IV

I - VI

I-  I-  

I-  I-  

I-  I-  

I-  I-  

I-  I-  

I-  I-  

I-  I-  

I-  I-  

I-  I-  

I-  I-  

I-  I-  

I-  I-  

I-  I-  

I-  I-  

Reconheça comparando entre I-IV e I-VI:

I-  

I-  

I-  

I-  

I-  

I-  

I-  

I-  

I-  

I-  

I-  

I-  

I-  

I-  

Agora reconheça direto (sem comparação):

Intervalos 
descendentes:

h)

i)

j)

k)

l)

m)

n)

a)

b)

c)

d)

e)

f)

g)

Na 
internet

Na 
internet

h)

i)

j)

k)

l)

m)

n)

Reconheça os tipos de acordes:

a) b) c) d)

Ditado:

&

1977

1978

Ouça o exemplo produzido e movimento do baixo:CANTE 
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Cadências

Cadências 1 de 4

Cadências são movimentos Harmônicos que ocorrem em uma
composição, alguns destes movimentos são muito usados e receberam até
"nomes" (além de suas análises).

Cadência V7 - I

Cadência PLAGAL IV - I

Cadência AUTÊNTICA IV - V7 - I

É a cadência mais básica de todas e é a função mais óbvia e mais
"reconhecível em música. É muitíssimo raro se encontrar uma composição em
que não apareça uma resolução de Dominante para 4J acima (ou 5J abaixo).

É um som que é usado desde a antiguidade, transmite uma sensação de
serenidade.

Nesta cadência estão representados os 7 acordes diatônicos pois cada
um dos acordes é o "cabeça" da sua área.(Sub-dominante - Dominante -
Tônica). Repare que há um movimento de tensão crescente, que tem o auge
no V7 e então resolve no I.

===& 4J

5J

G7

C7M

======& 4J

5J

G7

C7M

- Ainda Lembro (o início)

- Pulp Fiction ( )

- Dance into the ligth

(Phil Collins)

- Preta pretinha (enquanto

corria , assim eu ia...)

Concurso de Dança

- Amor de Índio

- Old Friends (Simon and G.)

- Mentiras

- Your love is king (Sade)

- Me Adaptar

(Titãs)

===&
C7M

F7M

F7M

1-4-5

Www.maisquemusica.com.br tels: 3325-4464 2287-0033 e 2570-0331 Aula 23 -



Se você estiver acompanhando um(a) cantor(a)

antes de começar, faça o II - V do tom, assim

você estará 'passando' o tom da música, além

de criar uma pequena introdução.(ex Sol de Primavera)

MusicaMusica
c u r s o s

Mais que

Cadências 2 de 4

A Cadência II - V - I
É a cadência mais importante que existe. É encontrada numa infinidade
d e c o m p o s i ç õ e s , p r i n c i p a l m e n t e e m J a z z , P O P e M P B .
Surgiu a partir da cadência autêntica, fazendo uma substituição por
áreas (sai IV entra II). Antes o IV se movia um tom para o V e este movimento é
fraco harmônicamente, já do II para o V, acontece um movimento de 4J asc (ou
5J desc) que ,harmônicamente é forte.

Autêntica: Rearm. para II - V - I:

F7M G7 C7M

2M 4J

Dm7 G7 C7M

4J 4J

G7 C7M
4J

____________________________________Por quê ____________________________________
____________________________________

Na aula de inversões dissemos que os movimentos sutis de baixo são

interessantes e agora dissemos que o movimento de 2M é fraco,

Sinais de Análise:

Seta: Colchetes: Dm7 G7
4J

- I dont Wanna talk about it (Rod Stuart)

- Pensou cerveja pediu Brhama chop...

- Beleza Rara... (Sou feliz e canto..e é por causa de você) Banda EVA

- Ainda Lembro (..perguntei e ouvi você dizer...)

- Menino do Rio (..tome esta canção como um beijo...)

- A dois passos do Paraíso (..Eu fico louco... o que vou fazer...)

- Pensamento

Www.maisquemusica.com.br tels: 3325-4464 e 2570-03312287-0033 Aula 23 -
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Cadências 3 de 4

Ritmo Harmônico
É a pulsação que se sente dentro dos compassos e os compassos. Alguns

pulsos são fortes(mais importantes), outros fracos (menos importantes) , assim:
entre

Entre compassos:No compasso:

Esta noção de rítmo Harmônico pode
parecer um pouco subjetiva, mas ela realmente
pode alterar o significado de uma composição,
assim como uma melodia deslocada no tempo
gera um sentimento diferente.

Exemplos:

C7MG7Dm7

�����������
FORTE fraco

C7MG7Dm7 %

�����������

FORTE FORTEfraco fraco

����������
1 2 3 4

FORTE fraco fracoMeio-forte

C7M C7MG7Dm7

�����������
FORTE fraco fracoMeio-forteOk Ok

Ouça com atenção os
ex. sequenciados:
- Papéis Trocados.
- Home by the Sea.

Não é II - V - não leva colchete, só seta

C7MG7Dm7Am7

�����������
FORTE FORTEfraco fraco

É II - V (Cadência)-Leva colchete e seta

C7MG7Dm7

�����������
FORTE fraco

Www.maisquemusica.com.br tels: 3325-4464 e 2570-03312287-0033 Aula 23 -

C FDmAm�
FORTE FORTEfraco fraco

Analise as duas sequencias (lembre-se: um menor é entendido preferencialmente

como VI depois II e depois como III ... E... Um maior é entendido preferencialmente

como I depois como IV e depois como V.

CF DmAm�
FORTE FORTEfraco fraco

Viu como REALMETE existe um peso diferente para cada compasso? A sequencia

é igual , só foi deslocada nos compassos e este simples fato mudou o Tom da música !!!

´ ´
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�������������������

�������������������

�������������������

�������������������

�������������������

Preêncha com os acordes da Análise:

G7

C7

C7M

F7M F7M

F7M

Gm7 Gm7Dm7

Dm7 Em7Am7

I VI II V I III IV V

Analise:

D

F

2)

1)
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Preêncha com os II - V menores destes alvos, coloque também os sinais de análise:

Cm7Ebm7Gm7

Você é Linda (Caetano)

Assinale os II - V Deceptivos:

Stella by Starligth (Não analise em termos de tom, apenas coloque os sinais indicativos do II - V)

Resolução Deceptiva

D7MA7

Pre para 4J

acima = D

Em7 Dm7A7

Pre para 4J

acima = D

Em7 Bm7

C#m7A7M A7M A7MG7D7M

�������������������
Dm7Bm7

A7Eo Eb7M Ab7Bb7Cm7

�������������������
Fm7F7

A7

Pre para 4J

acima = D

Em7
OK - O que vale é o

movimento de baixos

( )

Www.maisquemusica.com.br tels: 3325-4464 e 2570-0331 Aula 24 -O II - V Menor.

Neste momento, não

explicaremos a análise.

Coloque apenas os

sinaiscolchetes e setas

e parentesis

Em alguns momentos o II-V ou apenas o V (que tem a função de preparar 4J acima) não resolve no
acorde esperado, isto cria uma sensação de 'surpresa' que dependendo do próximo acorde pode se
tornar um movimento muito interessante. Em análise usaremos o Parêntesis ( ) no acorde dominante
que não resolveu para indicar que o som "esperado" não ocorreu.Assim:

Am7Dm7Em7____________________________________�

Construa a escala do acorde não diatônico. Use as notas do arpejo deste acorde estranho ao tom (abóbora) e
complete a escala com as notas que já estavam valendo antes ( As notas da escala diatônica)

B C Dmb7M m Fm7

C D Em7M m Bb7

Resultado:
Fm Dórico

Resultado:
Bb Lídia b7

________________________________________________________________________

____________________________________� ________________________________________________________________________







Percep. Harmônica:   I-IV , I-VI , I-II ou I-V

I - II

 ( . M I D )

 ( . M I D )

 ( . M I D )

 ( . M I D )

 ( . M I D )

 ( . M I D )

 ( . M I D )

 ( . M I D )

 ( . M I D )

 ( . M I D )

 ( . M I D )

 ( . M I D )

 ( . M I D )

 ( . M I D )

compassos - levada - 3 por 4 - liquid 02.MP3compassos - levada - 4 por 4 - liquid 01.MP3 compassos - levada - 5 por 4 - burning 01.MP3 compassos - levada - 6 por 8 - burning 05.MP3 compassos - levada - 7 por 4 - victor 01.MP3 compassos - levada - 7 por 8.MP3

a) b) c) d) e) f) g)

Percepção II : Aula 8 - Percepção Harmônica I-II, I_V, I-IV ou I-VI.www.maisquemusica.com.br    

Reconheça entre as quatro opções acima:

Intervalos 
descendentes:

a)                 �

 

e)                  �

 i)                                          �

Tipos de 
acordes:

 movimento do baixo ( e o macete) de cada uma das sequências:CANTE 

I - IV I - V I - VII - II I - IV I - V I - VI

I - 
Se o tom fosse     ,  
o acorde seguinte
seria:

F G E
I - 

Se o tom fosse     ,  
o acorde seguinte
seria: I - 

Se o tom fosse     ,  
o acorde seguinte
seria: I - 

Se o tom fosse     ,  
o acorde seguinte
seria:

A

I - 
Se o tom fosse     ,  
o acorde seguinte
seria:

F G E
I - 

Se o tom fosse     ,  
o acorde seguinte
seria: I - 

Se o tom fosse     ,  
o acorde seguinte
seria: I - 

Se o tom fosse     ,  
o acorde seguinte
seria:

A

I - 
Se o tom fosse     ,  
o acorde seguinte
seria:

F G E
I - 

Se o tom fosse     ,  
o acorde seguinte
seria: I - 

Se o tom fosse     ,  
o acorde seguinte
seria: I - 

Se o tom fosse     ,  
o acorde seguinte
seria:

A

a) b) c) d) e) f) g)

&

Vídeo-Leitura

Leia quatro vezes 
a mesma figura.

a) b) c) d) e) f) g)Intervalos 
ascendentes:









&

Pontos e ligadura

&

&

&

&

a

d

c

b

compassos - levada - 3 por 4 - victor 01 - sw.MP3 compassos - levada - 4 por 4 - liquid 02.MP3compassos - levada - 5 por 4.MP3compassos - levada - 6 por 4 - burning 01.MP3 compassos - levada - 6 por 8 - burning 02.MP3 compassos - levada - 9 por 8 - normais 01.MP3compassos - levada - 12 por 8 - burning 01.MP3

A) B) C) D) E) F) G)

Identificando X7sus4(9)

O ponto de aumento acrescenta 50% na duração da nota. Já a ligadura soma as durações 
das figuras ligadas suprimindo os ataques. 

Percepção II:  Ponto e Ligadura.

Intervalos ascendentes

da b c

Intervalos descendentes

da b c

Antes de começar...

1 - Qual a ordem dos  #’s ?     
2 - Qual a ordem dos  b’s ?      
3 - Com 4 #’s , quais são eles e qual o tom? 
4 - Com 3 b’s , quais são eles e qual o tom?    
5 - Qual o único tom sem sobrenome que usa b’s? Quantos?
6 - Quem é o relativo destes tons?   F...   E...  A...   G...   D...    

&

&

Ditado :

Acordes ( X , Xm , X7 , X7M , Xdim ou X7sus4(9))

Compassos

da b c

Escala Maior ou menor

da b c

da b c fe

X7 ou X7sus4(9) ?

da b c e f g

da b c fe da b c fe

Leitura:

Vídeo-Leitura

Leia quatro vezes 
a mesma figura.

Pentagrama.

Fale o nome 
das notas.

www.maisquemusica.com.br  tels  3325-4464  , 2287003 e 2570-0331

X7M ou X7sus4(9) ?

a b

e f g

Ditados - Colcheias pontuadas:

Diga se estes acordes são X, Xm, X7, X7M, X7sus(9)  ou Xdim:

a b

a b

x
\h \e \e \e \h \e

\e \h \e

\e

&

&
d

c

x

&
d

&
c d

a)                 �

 

e)                  �

I - 
Se o tom fosse     ,  
o acorde seguinte
seria:

F G E
I - 

Se o tom fosse     ,  
o acorde seguinte
seria: I - 

Se o tom fosse     ,  
o acorde seguinte
seria: I - 

Se o tom fosse     ,  
o acorde seguinte
seria:

A

I - 
Se o tom fosse     ,  
o acorde seguinte
seria:

F G E
I - 

Se o tom fosse     ,  
o acorde seguinte
seria: I - 

Se o tom fosse     ,  
o acorde seguinte
seria: I - 

Se o tom fosse     ,  
o acorde seguinte
seria:

A

Percepção Harmônica. I-II ,  I-IV , I-V  ou I-VI  :
da b c e f g

I I I I I I I

Antes de começar:
- Fale os nomes dos modos gregos.
- Fale os macetes da 9a, 4a e 6a.

Percepção Harmônica:



Iônico
Dórico
Frígio
Lídio

Eólico
Lócrio

Mixolídio

T

T

T

T

T

T

T

3M

3m

3m

3M

3M

3m

3m

5J

5J

5J

5J

5J

5J

b5

7M

7m

7m

7M

7m

7m

7m

Diga qual a nota evitada para cada acorde (SE HOUVER).Atenção: Nota evitada não é nota PROIBIDA! Se
você REALMENTE QUISER aquela sensação de tensão ou instabilidade que ela vai causar, então use. É
apenas uma nota que vai descaracterizar o acorde ou não vai soar bem dentro dele. Geralmente porque vai
entrar em choque com alguma outra nota do arpejo.

C FDmAm& C F& EmAm (_ _  ) (_ _  )(_ _  )(_ _  )

A) B)

Iônico   Eólico     Dórico     Lídio

F          F         B Não há

Escreva a escala de aqui: ____________________Agora compare com a ( C
D E G A ) Quais as notas que não aparecem na pentatônica?__________ Geralmente , são as notas mais
evitadas da escala maior , dependendo do acorde do momento. Veja o exercício “A” loga acima nesta
página! Entendeu por que a pentatônica soa bem na maioria dos casos?

Ela perde algumas notas, mas te deixa em uma situação de segurança... Dificilmente você vai
cair em uma nota evitada quando usar a pentatônica em uma base diatônica.

Ela não tem as Notas
“problema”!

Em 90% dos casos ela vai
funcionar.

Dó maior Pentatônica de Dó

Ligando os pontos...

A nota dórica não fica tão boa quando usada sobre o II.

- A pois teóricamente elas não são evitadsa, mas tem que
ser usadas com cautela quando adicionadas como notas extras (tensões) aos seus acordes A Mais que
Música trata estes graus de forma especial pois, como vamos demostrar adiante, elas NÃO tem as mesmas
aplicações que, por exemplo uma 9. Esta pode ser aplicada como um efeite e Não vai descaracterizar o
acorde.

- No entanto, ela é usada melodicamente para fazer um outro grau soar Por
exemplo: Se eu estiver em umAm que é VI de C (AEólico) e eu aplicar a 6M e não 6m ( F# ao invés de F) este
A Eólico “vira” um A Dórico. É como se eu estivesse forçando uma interpretação daquele acorde
independente-mente do tom geral da música... Focando só no acorde que está soando no momento.
Aintenção é ter uma possibilidade de sonoridade diferente e, de quebra, ganhar a vantagem de não
se ter nenhuma nota evitada. Veja a demonstração. Nela, um acorde de ( Eólico) é interpretado
como Dórico (forçando a 6M). Ouça: No primeiroAcorde ao invés de tocar
( Eb maior) toque (Bb maior).

6M no Dórico e a #11 no Lídio são especias

MUITO

Cm

“como se fosse o II”.

C Eólico
C Dórico

710
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Modos Gregos II

CG& DEm

B)

&
D)

EmF#m D GE G#m& (_ _ _ _ )

C)

F# (_ _ _ _ ) (_ _ _ _ ) A#0 (_ _ _ _ )

*

*C FDmAm& (_ _  )

A)

Iônico   Eólico     Dórico     Lídio

I     VI      II     IV
6,9 (_ _  )11,9 (_ _  )11,9 (_ _  )6,9

Cuidado, a pode descaracterizar o acorde.#11*

(_ _  ) (_ _  ) (_ _  ) (_ _  )

(_ _  )(_ _  )(_ _  )(_ _  )

*

Aula 26 - Modos Gregos II . 1 de 3.www.maisquemusica.com.br  tels 3325-4464  2287-0033 e 2570-0331

Preencha a tabela , analise, escreva o nome do modo e adicione TODAS as tensões que o modo permitir:
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Sobre a 6M no Dórico

- PRIMEIRO: Sem tensões extras. Preste atenção na
sensação gerada por cada acorde:

C7M A7Dm7 G7&

1979

C7M A7Dm7 G7& (9)(13)(6)

Ligando os pontos...

- A no Dórico é especial, pois teoricamente ela não é evitada, mas não fica tão boa quando
adicionada como uma nota extra ( como um enfeite)à um acorde que é realmente II. Faça o teste,

6M

Dm7 G7&
(13)(9)

C7M A7

- DEPOIS, com algumas tensões permitidas pelos
Elas soam bem e o acorde.

Funcionam como um efeite.
não descaracterizam

Modos
Gregos.

- Agora ouça como soa a quando adicionada ao acorde.
Ela o descaracteriza. A pode ser usada mas somente se
você quiser ESTE EFEITO. Não é como a ou a que
podemos USAR OU NÃO como um “opcional” no acorde.

6M
6M

9 11

Porque você acha que a 6M descaracteriza um dórico quando aplicada como um efeite dentro do acorde II?

Pense em Dó maior... Quem é o II de Dó? ______

Quais as notas dos arpejo deste acorde?________________

Quem é a 6M do D?________

Ela causa algum trítono com alguma outra nota do arpejo?________

Esse intervalo é tenso ou calmo?_________

O Trítono é marca registrada de que ÁREA? Tônica , Sub-Dominante ou Dominante?_________

O Dórico é o II, pertence a área sub-dominante , que tem a função de instabilidade MÉDIA, por isso quando a
6M é aplicada harmonicamente à ele. Isso o descaracteriza da sonoridade NORMAL de um . Entretanto
isso não que dizer que ela seja proibida! Só não pode ser usada como um enfeite, como por exemplo, a ou a

. Nestes casos ( 9 e 11) você pode ter a CERTEZA que a nota adicionada vai soar bem e não vai
descaracterizar o acorde.

II
9

11

Uso do Dórico em improvisos

O Dórico é um dos modos mais usados em improviso, ele tem na 6M a característica da sua sonoridade, por
isso também é chamada de “Nota Dórica”. Uma das maiores aplicações é: Fazer com que o Eólico ou Frígio
“soem” como Dórico. Assim nã teremos notas evitadas nessa opção de escala e ainda adicionamos uma
“cor” não diatônica a uma progressão diatônica. Claro que isso vai soar um pouco Jazzístico e o seu uso é
uma questão de gosto. O curioso é que a é muito usada de forma ENFATIZADA para fazer outros graus
soarem como II , mas não é tão usada como enfeite em um acorde que é realmente (modo dórico).II

6M

Normalmente , quando se ouve um Xm6 em uma música, ele já foi “composto” desta forma... Não foi um
enfeite adicionado, como pode acontecer com uma 9 ou 11.

(9)



C7M Am7 Dm7&
C IÔNICO A EÓLICO - Esta seria a escala mais

óbvia. Se enfatizarmos a e não a 6m
que é evitada no Eólico) este LÁ se
transforma em DÓRICO. Veja:

AEólico (VI de C): A B C D E G
Usando a ... A B C D E G

Qual o tom que só tem UM ? ______.

Então estamos aplicando a escala de
Sol neste Am, encarando-o como se
fosse o II

#

6M

F
6M F#

Em7

D DÓRICO- Aqui, o
dórico é a opção
diatônica mesmo...
A 6M não é evitada
mas não é tão
evidenciada quanto
no caso anterior.

E FRÍGIO-

D

Aplican-do
a e também a
geramos esta escala:
E G A B D

Qual o tom que tem
DOIS ? ______.

Logo, estamos tratan-
do este Em7 “como
se ele fosse” o II de .

#

6M 9M

F C# #
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1980

Seu professor vai fazer uma demonstração do uso do
numa situação em que , normalmente, seria usado o Eólico.

Dórico

Uso do Lídio em improvisos

Usando este mesmo conceito, podemos fazer com que o soe como . Ou Seja,
ele é mesmo mas vamoso “forçar” a escala Lívia sobre ele, “como se ele fosse”

Iônico Lídio
I IV.

F7M G7sus4(9) C7M&
F LÍDIO - IV
de ‘C’.

C IÔNICO-
DIFERENTE

“C” IV de G

C IÔNICO
C LÍDIO

Mas.... para conseguir uma sonoridade
, temos a opção de encarar momentaneamente

este como sendo o , ou seja, tocaremos

- C D E G A B
- C D E G A B

C LÍDIO.

F
F#

C7M

G MIXOLÍDIO
- V de ‘C’.

2011

A mesma nota que transforma o Iônico em Lídio
transforma o Eólico em Dórico .

Aula 26 - Modos Gregos II . 3 de 3.www.maisquemusica.com.br  tels 3325-4464  2287-0033 e 2570-0331

Esta informação é , pois se você memorizar algum movimento ( uma frase) que
transforme o EÓLICO em DÓRICO....

... Esta vai transformar IÔNICO em LÍDIO
e vice -versa, entendeu? Essa dica vale OURO!!!

Seu professor vai demonstrar isto nesta base. Ele vai usar para “transformar” o
C7M em Lídio, vai ser aplicada para transformar oAm7 em Dórico.

INCRIVELMENTE VALIOSA

MESMAfrase

AMESMAfrase

C7M %Dm7 G7& Am7G7F7M %

II            V           I                          IV         V              VI

2012



Pontos e ligadura 2

&

&

&

&

a

d

c

b

compassos - levada - 3 por 4 - victor 01 - sw.MP3 compassos - levada - 4 por 4 - liquid 02.MP3compassos - levada - 5 por 4.MP3compassos - levada - 6 por 4 - burning 01.MP3 compassos - levada - 6 por 8 - burning 02.MP3 compassos - levada - 9 por 8 - normais 01.MP3compassos - levada - 12 por 8 - burning 01.MP3

A) B) C) D) E) F) G)

Identificando X7sus4(9)

Ao escrever sempre que possível , deixe exidenciada cada célula ( os tempos 1 , 2 , 3 ...). Os 
dois exemplos abaixo, tem a mesma sonoridade, mas no «b» nós vemos claramente os tempos .

Percepção II: Ponto e ligadura 2 - 1 de 1.

Intervalos ascendentes

da b c

Intervalos descendentes

da b c

Antes de começar...

1 - Qual a ordem dos  #’s ?     
2 - Qual a ordem dos  b’s ?      
3 - Com 4 #’s , quais são eles e qual o tom? 
4 - Com 3 b’s , quais são eles e qual o tom?    
5 - Qual o único tom sem sobrenome que usa b’s? Quantos?
6 - Quem é o relativo destes tons?   F...   E...  A...   G...   D...    

&

&

Ditado :

Acordes ( X , Xm , X7 , X7M , Xdim ou X7sus4(9))

Compassos

da b c

Escala Maior ou menor

da b c

da b c fe

X7 ou X7sus4(9) ?

da b c e f g

da b c fe da b c fe

Leitura:

Percepção Harmônica. I-II ,  I-IV , I-V  ou I-VI  :
da b c e f g

I I I I I I I

Vídeo-Leitura

Leia quatro vezes 
a mesma figura.

Pentagrama.

Fale o nome 
das notas.

www.maisquemusica.com.br  tels  3325-4464  , 2287003 e 2570-0331

X7M ou X7sus4(9) ?

a b

e f g

Ditados - Colcheias pontuadas:

Diga se estes acordes são X, Xm, X7, X7M, X7sus(9)  ou Xdim:

a b

x
\h

\h \e

\e \h

\e

&

&
d

e

x

a)                 �

 

e)                  �

I - 
Se o tom fosse     ,  
o acorde seguinte
seria:

F G E
I - 

Se o tom fosse     ,  
o acorde seguinte
seria: I - 

Se o tom fosse     ,  
o acorde seguinte
seria: I - 

Se o tom fosse     ,  
o acorde seguinte
seria:

A

I - 
Se o tom fosse     ,  
o acorde seguinte
seria:

F G E
I - 

Se o tom fosse     ,  
o acorde seguinte
seria: I - 

Se o tom fosse     ,  
o acorde seguinte
seria: I - 

Se o tom fosse     ,  
o acorde seguinte
seria:

A

& \e \e

O Primeiro compasso não está errado mas o segundo é uma 
escrita MELHOR, pois com a ligadura, se vê claramente ‘aonde’ 
estão os tempos  2  e  4 .

& \e

Já em casos como estes, embora 
a sonoridade seja a mesma, as 
primeiras opções são tão mais 
‘poluídas’ que são realmente NÃO 
SÃO USADAS.

& \e \e

&

&

b

c d

a

\e

Veja como fica mais fácil

Compassos: a b c d e f g h


	2 05 semi colcheia 06-.pdf
	Página 1

	AcrFB.tmp
	05 subistituicao da acordes ---temp 2012--2.pdf
	Página 1
	Página 2
	Página 3

	2 07 scolch07 -nova livro2.pdf
	Página 1

	07 cadencias 2 - o II V menor.pdf
	Página 1
	Página 2
	Página 3
	Página 4

	2 08 Percep Harmonica 01 1-2 1-5 1-4 1-6---NOVA LIVRO.pdf
	Página 1

	08 Modos Gregos 1 -  2012.pdf
	Página 1
	Página 2
	Página 3

	2 09 ponto e ligadura.pdf
	Página 1

	2 10 ponto e ligadura 2.pdf
	Página 1


	2 06 Percep Harmonica 02 1-4 ou 1-6---nova livro2.pdf
	Página 1




