MuiSica
. Compassos 2

S&o grupos de pulsagbes e ,como vimos na segunda aula do curso, cada musica se
desenvolve num ciclo de um determinado numero de pulsag¢des que, nao necessaria-
mente, tem que serde 2, 3, 4 ou 6. Vejamos outros tipos de compassos:

Simples Compostos Alternados
Quando a unidade de tempo & Aunidade de tempo é divisivel por 3 e Também chamados de
divisivel por 2. representada pela figura pontuada. “complexos”, sao formados
J J | pela alternancia entre 2 tipo
2 6/ ) ) de compassos. Por
4 3 | exemplo: 11/8 visto como

5/8 +3/4

on, J[nmg

Compasso B/4 = E mais encontrado em jazz moderno e em ritmos tribais.

.4aho
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)’ A | | | | 89
/=01 ] !

| o o Exemplos:

Lz -Take 5.

,  Levadas mais comuns: - Levada. Neste ex: Vamos
# = retirar a musica e deixar sO a
'&b:/él' ' oo e00 oo | pulsacao. (a seminimal.

Compasso T4 = Sete pulsos por compasso. E mais encontrado em jazz moderno.

h +a ro

)’ T 111

/7% I - 8)

"Nededodedded|l ddddedd i

- Exemplos:

A Exemplos de divisdes comuns: - Money (Floyd

i — - Levada. Neste ex: Vamos
((Jﬁ, o dae Y ) Y [\,'4! H re’cirar~a musica ’e~de|'><ar SO a
_v\‘\’ =l pulsacao. (a seminimal.

- Solsbury Hill (Peter Gabriel

Quando eu devo dizer algo/8 ou algo/4 ?

- Primeiramente, se vocé sentir que cada pulso se divide em trés “sub-tempos” (as colchéias),
ele é um compasso composto (x/8). Esta percepgao é simples mas existem outros casos:

- Use /8 quando a contagem da unidade de tempo no for ‘musical”. Ouga o ex: @), (Montauk) &
‘possivel’ contar 5 unidades mas o que se sente musicalmente sao DOIS E MEIO ===> 5/8
(ouca mais lento). @, Da mesma forma em Fazenda Nova & possivel se contar 7 mas o que se
SENTE musicalmente (como vocé dancaria na musica) sdo TRES E MEIO===>7/8 @)
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Compasso 9/8 : Pode ser encontrado em MUSl,Csa.s

jazz , erudito e MPB.

Levadas mais comuns: &
) 89)

Q, - Romance de amor

~7 U

[Fooce0c00 [0 o o o — Furs on lce . Abercrombiel

— Nine over Reggae (J. Jonhette )

Um compasso 9/4 é possivel mas ja um ciclo bem — Cool River paul gimor

longo... Vamos usar um exemplo que marque bem

as pulsagoes: Ouga um Rock com 9 pulsos (9/4)

Fica mais facil” entender” como um compasso de 4/4 e outro de 5/4 alternados. O primeiro (4/4) fica
bem confortavel e o segundo(5/4) soa como um 4/4 que tem “um toque a mais”. Entender tudo isso
como um ciclo s6, fica muito extenso, mas nao é impossivel ...s6 incomum. LEMBRE-SE: o cérebro
sempre vai entender musicalmente DA FORMA MAIS SIMPLES

Compasso 7/8 : S3o0 7 colchéias por compasso. Ele pode ser encontrado em jazz
e MPB. Vocé vai “danga-lo” como se fossem 3 pulsacdes e meia

n Divisdo mais comum:
7 pm— “s0f
— - - Dreaming in Metathores (Seall
v - Fazenda Nova (Hermeto Paccoall

@ 000 @000 @e@00e® OO0

Compasso 12/8 : E como se fosse um compasso 4/4, s6 que aonde se sentia
uma pulsagéo (seminima) vocé sentira 3 subdivisodes.
Divisdo mais comum: .
0 oy
12, T AR % =
000 o000 o006 o000 - Proof (anl Simon)
L), - O Nosso Amor a g. Inventa

n,
,d_ﬁ Oo

Faca em SALA de AULA. Identifique os compassos das musicas: “7’99C

' - Danc¢a do S0l Hol 2 - Levada Piano * - Levada Tribal.
- Ex criado - MQM - Cacador de mim - Holodeck W.(Gax )
- Rock diferente - Alla Rustica (Vivaldi - Dance into the Ligth
Faca em CASA via “Arquivos de apoio” ou CD: Fog) 1879
? 2 ) - Missa0 Impossivel
1877 “1878
= Egpanhola. .0 = Certas Cancoes = Trilhas. F Venturini
& - Aparecida. » - Englishman in NY S= Kiss from a rose
+* - Loved a woman... = Encontros e Despedidas - Home by the Gea

YV 819 8/9 VIS v/ vIv 8/9 8/9 v/C ¥/€ :SYNN1OD Ws ojieqed)
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Intervalos Descendentes

Sao intervalos (distancias entre notas) que vao do agudo para o grave. Para o reconhecimento
dos mesmos podemos inverter a ordem mentalmente ou recorrer ao macete das musicas.

INTERVALO DISTANCIA MACETE ( AS 1as NOTAS FORMAM O INTERVALO)
2m 1/2T Anos Dourados, Insensatez, Stella, Pour Elise
Tchan, Macho Man, Yesterday
2M 1T Nunca (nem que o mundo caia sobre mim...)
Hey Jude. Misty, ...Um chapéuzinho de maid...
3m 112T Um elefante incomona muita gente...
Campainha, 5a sinfonia de Beethoven
3M 2T (Estou) De volta pro meu aconchego
a4J 2.2T OLd Friends (Simon/Garfunkel), Mozart N° 25 em "G",
#4/b5 3T Terror, Black sabbath (T-8-#4)
5J 312T Flintstones , Arosa (Tu és divina e graciosa..)
Love Story, Chega de saudade
#5/h6 4T (Vai minha tristeza...)
6M 412T Crazy, Viagem (O tristeza me desculpe, estou de malas ...)
7m 5T Lady Jane
™M 542T Thunder Cats
8J 6T Chico Anysio Show (8-T-#4)

- Pegue cempre a Tonica e cante-a algumas vezes para estabelecer o Tom.

Em que ordem Al B
aparecem os intervalos

' ViDEO

2M .3\ 4Je 517

LEITURA

Alunos: Nota C

Em que ordem A B
aparecem o< intervalos,

Professor: Cm
Csus4 Ab/c Csus4

2m.,3m.b5s e6m 7

ldentifique ce oc

acordes cao X, Xm A = a D E = o
X7M. X7 ou Xdimn

ldentifique os A B a Dl El =) )
compassos

Leitura Ditado

¢ vo1lial By allnly
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Armadura de Clave

Sao os acidentes que cada tom usa, em 'b's ou '#'s. Estes acidentes identificam um tom, pois
nao existem dois tom com o mesmo grupo de acidentes, e mais: Ndo existem dois tons com o
0 mesmo “numero” de acidentes.

Por exemplo, a armadura de clave de 'D' é : F C. Como vimos no exercicio anterior, como
de reconhecimento, eu poderia reconhecer o tom de “DD” pelo fato dele ter DOIS sutenidos.

A Armadura serve para reconhecimento imediato do
tom da musica.

E MACETES:
= |

Nos '#'s, o ultimo deles é a ‘sensivel’ (a

7M do tom), entdo basta avangar meio
tom para a Tonica.
@ Nos 'b's o penultimo 'b' é o préprio Tom.
Os tons 'teclas brancas' do piano levam
#, os 'teclas pretas' levam b, exceto o F!
%% MACETE: “Similar é sol do F&”
#

L il

Identifique os tons pelas armaduras de clave: ot @ um tem do

exercicio. Qual o tom? )

. y . 4 4 R y

9 — 5t i i — % i

)’ i A m i i i

y 4 ' # ; #

((3“ “ '

o) |

)’ 4 |V, ) | N
Y 4 ) P h | by h V h
(\(‘\,“ 4 4 ? |74 p V Vv ; 4
B )

Gere as armaduras de clave dos tons.
Se for um tom sem sobrenome: Escreva #s até chegar a sensivel.
Se for um tom bemolizaco ou F: escreva b’s até o Tom e adicione mais um b

A D Eb Bb F Ab

d.@?'sb
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Tom relativo menor —a

Todo tom Maior, quando tocado apartir do seu sexto grau (sexta nota da escala) gera o
préprio tom relativo menor. Para gerar o tom relativo menor de 'C":

C maior: C D EF G@BC

+2ho
Q

u”’496 Ouca uma
¥ egcala Maior

% Ouga uma egcala Maior tocada nota a nota. Quando
“2/ chegarmos na sexta nota, vou tocar um pouco mais
forte, evidenciando a escala menor CONTIDA na escala Maior
+?t nC)
42 O mesmo que o exemplo anterior, €6 que 43 0 mesmo, €6
agora vamos mudar de timbre na sexta nota que mais rapido.

Amenor: A BC D EF G A

Ao ouvir og exemplog gonorog acima, vocé “néo sentiu” nada 7 .. Parece que simplesmente foi tocada a escala de “dé maior"?
Se vocé sentiu igso.. OTIMO !l Era exatamente este o intuido desta explicacio! A Escala menor natural realmente nio é

“Nada de novo”! Ela est4 “contida” na escala maior que vocé ja conhece! Por isso, se eu tocar a escala maior e continuar 2o,
subindo direto, vocé nem vai perceber a escala Menor natural comeg¢ando. Oucga algqumasg escalas menores: 0—6—0—@

+aho

o

Importante: As Armaduras de clave dos relativos sao iguais. As notas sdo as mesmas, por isso podemos

deduzir algumas coisas muito praticas, por exemplo: Se vocé toca alguma frase em Sol maior, ela também vai
funcionar em Mi menor

7 Por que se usa este termo “relativo” 7 (Por ex: Am e C) Qual é a “relagio” que existe entre estas escalas?
o

E interessante ver
-Em _E

que escala menor
esta "“DENTRO” de N VA S A VI T N

uma MAIOR, mas Bbm Bb

é maig facil sim-

plesmente decorar ~— VvV ~ 7 V7
um novo esqueleto; ¢ Fm F
CT < T T s'rlr) \\\———”/ \\// \\\___,// \\\___—// \\/, \\\—__/// \\\___—//
Para gaber o relativo maior Volto meio tom para descobrir
eu gomo 1 e 1/2 tons e ANDO a 7M ( gensivel ) e escrevo Escreva a
m trés “nomes” de nota para frente. sustenidos até chegar neste nome arma dur a

(Usando a “ordem” decorada.

Dé o tom relativo maior e a armadura de clave:

Dm Gm Cm Ebm Bm F#m

4N

Imagine esta situacéo: . Alguém na banda diz:- “Faga um solo para esta musica... Ela esta em Ré menor”.
Vocé sabe somente escalas MAIORES...QUAL vocé toca?
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Correcoes:

Identifique os tons pelas armaduras de clave: 0@ e 0.
C# D G B A C
. g 8 " " g 4 g 4
[#) i m b b h h m b
)’ 3 i — i
7/ i i
b |
Cb Eb Ab F Db &b
o) |
)’ A [ P |
7 > D b b 5
(\E‘/n 4 ? /4 D 14 V
)

Gere as armaduras de clave dos tons.

. A D Eb Bb F Ab

1SS
_:tl:
N
N

o
o

d,@Ptb

No

7 Por que se usa este termo “relativo” 7 (Por ex: Am e C) Qual é a “relagio” que existe entre estas escalas?
s Avrelacao é: AMBAS TEM AS MESMADS NOTAS |, s que em ordem diferente.

Einteressante ver Em € F¢ G A P C D €
que escala menor

ects “DENTRO” de A VA A A U A g
umaMAIOR, mas oy Bh L Db € F Gb Ab  Bb
é mais facil sim-

plesmente decorar ~ VvV " N VN NS
um novo esqueleto; ¢ Fm F G Ab Bb C Db Eb F
(TsTTsTT)

A VA A A U A g

Para gaber o relativo maior Volto meio tom para descobrir
Bm eusomo 1 e 1/2 tons e ANDO a 7M ( sensivel ) e escrevo Escreva a
trés “nomes” de nota para frente. ‘ ; sustenidos até chegar neste nome
(Usando a “ordem” decorada. armadura

Dé o tom relativo maior e a armadura de clave:

Dm F Gm Bb Cm ¢€b Eom Gb Bm D F#m A

o) R R 4 I

)’ A V V fuli f "
Y 4" h h

() 4 V i

~
N )

No

Imagine esta situacéo: . Alguém na banda diz:- “Faga um solo para esta musica... Ela esta em Ré menor”.
Vocé sabe somente escalas MAIORES...QUAL vocé toca? Fa Maior |
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Antes de comegar... Semi_ COIC’léid 05 'Mé'ﬁc_

- Qual a ordem dos #’s ?
- Qual a ordem dos b’s ?

- Qual o tnico tom sem sobrenome que usa b’s? Quantos?
- Quem é o relativo destes tons? F.. E.. A.. G.. D..

OB WN=

-Com 3 #s , quais sao eles e qual o tom? Video-Leitura
-Com 4 b’s , quais sao eles e qual o tom? Leia g :/

a mesma figura.

Ditado 01 - Descriminando grave e agudo.

a b c
| |
| |

a
Ditado 02 - Ignorando as notas, escreva so o ritmo. é

; |

Escreva o ritmo dos metais
da introducéo de A Sombra |

da Maldade (Cidade Negra): |

Intervalos Compassos Acordes ( X, Xm , X7 , X7M , Xdim)
a b ¢ d a b ¢ d a b C

www.maisquemusica.com.br tels 3325-4464 , 2287003 e 2570-0331 Percepgao Il : Aula 2 - Semi-colchéia 05.



Areas

Existem certos acordes ,dentro do centro
tonal, que mantém uma forte relagao entre si.
Estes se dividem em trés grupos de acordes
os trés "areas". Sao elas : Tonica, Sub-
dominante e Dominante. Ouca os exemplos
abaixonotomde “C”.

Tonica  kom Mlmy Vims
w7 IWim
Dominante V: Vs

Tonica
Tem a fungdo de transmitir uma sensacéo de repouso. E a resolucdo de uma idéia, a volta para
o centro tonal.Veja como os acordes se assemelham:

@ @ @ @

| C/M T 3M 5J 7TM
Il Em7 T 3m 5J 7Tm
VI Am7 T 3m 5J 7m

‘.9 Oucga: Se tocarmos 'Em7'
5 sobre 'C7M', estaremos
1929 ouvindo um 'C7M(9)', que

nada mais € que um D¢
‘enfeitado’.

mmm
OO

A

(Veja também a semelhanca dos acordes no braco)

Sub-Dominante

Tem a fungao de levar o ouvinte para outro lugar , é a outra face do centro tonal , € a sensagao mais
distante que se pode ter do centro sem usar de modulagao (tem instabilidade média).

Veja também o exemplo da substituicdo do F7M para o F6. Isso € MUITO comum em bossa-nova.
Vejacomo o F6 é tem EXATAMENTE as mesmas notas de Dm7.

P

b,

1930

I Dm7 D

F||A|C
IV F7m F AlC

F7M > F6 => Dm7

N
™
4 51
© 3m
v

o
E e — "o
[ ]

www.maisquemusica.com.br 2570-0331 2287-0033 e 3325-4464
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[ ]
Dominante i

Tem afungéo de preparar a volta para o centro, para o repouso. S&o os acordes mais instaveis do
campo harménico POIS AMBOS CONTEM UM TRITO EM SUAFORMAGCAO.

.‘9 O ponto principal que liga estes 2 acordes €

1931 G7 G B D F que ambos possuem o TRITONO, intervalo

super instavel que chegou a ser proibido pela

Bm7(b5) B D F A Igreja na antiguidade por ter um som
Diabdlico,pesado...

Este conhecimento pode ser muito util na re-harmonizagdo de musicas ou na prépria composi¢cao
pois cada grupo de acordes tem mais ou menos a mesma intengéo, ou seja , onde se usa um
"teoricamente” um, se poderia usar o outro. Lembre-se: o ouvido é o melhor juiz. SO faga a
substituicao se vocé gostar do efeito.

Ouca a versao de Rafael Rabello para “GAROTA DE IPANEMA “ (Tom Jobim) em que a musica ,
originalmente MAIOR, é transformada em menor pela substituicdo do | pelo VI. (Toda melodia que
funciona paraol, vaifuncionartambémno Vieno lll)

Frm % G7 % ... (Harmonia Original) ®

-

Dm7 % G7 % ... (Re-harmonizada) 1932

Fagavocé: Analise e re-harmonize ASABRANCA de Luis Gonzaga.

Analise:

A% D A EA %D % A % E % Al %

Re-harm:

- Nao substitua logo de cara.
- O 1 nao substitui. Ele “é substituido” pois tém um sentido muito forte de resolucao.
- Quando substituir o V pelo VIl , Acompanhe-o com um dominante 4J acima
(two-five menor), por exemplo: Se for um Dm7(b5) =) Coloque: Dm7(b5) G7
- Encontrando um acorde e depois ELE MESMO xom alguma coisa diferente,
coloque o que muda no baixo , antes e depois. Por ex:
n D Dm =) D/F# Dm/F ... Outro exemplo...C C7 =) C C7/Bb

Fagavocé: Re-harmonize a sequéncia para 2 chorus:

Gm Bmz Cwm D7

Ouca o resultado da 9
sua re-harmonizacgao. 1933

Ouga o efeito do | entrando no lugar do Il -
Veja como ele tem um sentido forte de resolugao 1934

www.maisquemusica.com.br 2570-0331 2287-0033 e 3325-4464 AULA 20 - Areas- 2 de 2.



meisqee @~
Musica
~ A [
Percepcao Harmonica: I-ll ov I-IV
( N
Sente-se um movimento “pra frente” na Harmonia
- - Te Ver, Guita, Garota Nacional, Palco, Boys don’t cry
Do V para o |, sente-se um movimento de resolucao.
I - v - Como eu quero,Eu tive um sonho, Torn, Nao chores mais
7 ‘...Never mind i’ll find someone like you...’
\, J
Reconhega a progressdo Harménica. Compare entre I-ll e I-V:
al I- I- al I- I- al I- I- al I- I-
bl I- I- b) I_ I_ b) I- I- b) I- I_
cl I- I- cl I- I- al I- I- al I- I-
d I- I- d I- I- d I- I_ d I- I-
e I_ I_ e I_ I_ o I_ I_ el I_ I_
f) I_ I_ f) I_ I_ f) I_ I_ f) I_ I_
oll- 1- oll- I ol-  1- ol-  1-

I-

al

b

cl

dl

el

f)

Na @
internet @

OsLinksde 177 ate 204

Sé&o progressoes I-Il ou I-V, tente
reconhecer. Ao Gabarito esta aqui de
cabega para baixo:
:S|ewap so A-|

€02 ‘202 ‘661 ‘261 ‘961 ‘v6L ‘L6 ‘281 ‘S8L ‘V8L
‘c8l ‘181 ‘081 Il

al I_ al
bl I_ bl
a I_ a
d I- d
ell- el
fl I_ fl
gl]- g
Identifique os A
compassos:

B

@ Dl B F Gl

www.maisquemusica.com.br
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Dominantes Secundarios ——r
4 N\

Uma das fungbes mais claras estudadas G7 o Cm \‘9

em harmonia funcional é a da resolucéo do N @ cz 1936
dominante em seu alvo (Quarta justa :' ®

acima ou Quinta justa abaixo). O

dominante possui um tritono (link 1936) B J) 9
entre a terca e a sétima que resolvem na B C 1937
ténica e tergadoalvo, asssim: F E

O dominante gerado pela escala maior harmonizada aponta (prepara a chegada) paraol. Os
dominantes secundarios sdo dominantes que foram criados artificialmente para preparar a
chegada de cada um dos outros graus harmonizados da escala.

Cm Dm7 Em7 Fm 67 Am7 Bo
A; B; C; D; E; >

1938

matise: VI W/ V/IV V/V VWV 1939
( - TODO DOMINANTE SECUNDARIO tem pelo menos uma nota ndo diaténica em sua )

formacao.

- Todos sao construidos sobre tonicas diaténicas, por isso o V/VII ndo é considerado um
dominante secundario.

- Cuidado, o acorde que so tinha uma possibilidade de analise agora é o que tem mais
possibilidades. Lembre-se que um Dom. Secundario pode resolver em qualquer acorde

Matéria nova: pe agora em diante sempre que, em andlise, um dominante resolver
em seu alvo, usaremos:

/-\ e se hdo
x7 d’ VO resolver: (x7 ) IN &0 d’VO’

Preéncha com os sinais de analise:

E/7 Am EBb/ F c7 €7 D7 ATM

E7 A7 A#] D#17 Db7 G7M ¢7 F7M
F7 Bbm G7 C Eb/ E7 D7 Ao

www.maisquemusica.com.br 2287-0033 . 2570-0331 e 3325-4464 AULA 21 - Dominantes Secundarios 1 de 3.



Analise todas as progressoes MUSlca

ssssss

Georgia

gHGB7Em7 G7‘C H
\ \ \

Daquilo que eu sei

=Gr | Cm™M | Az | Dm | E7 | Anm H
D u | | | |
Fulgaz
(& 7
Am | E7 | Dm | Dmm | Dm7 | Dm7wm H
| ] | | |
A Banda
A A | E |AF#w BwEr A |
g | | | | |
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MusSica

cursos

Dé os dominantes secundarios dos seguintes campos harménicos:
(Nao esquega as setas e as tensdes)

Gm Am7 Em7z C7M D7 Em7

D7m

A7m

Frm

estaremos usando que dom. Secundario?

@ Se tocarmos o | de uma progressao e depois este mesmo | com sétima menor (17),

Se tocarmos o VIm7 e depois este mesmo VI maiorcom sétima (VI7), estaremos
usando que dom. Secundario?

Se tocarmos o lim7 e depois este mesmo Il maior com sétima (lI7), estaremos usando
que dom. Secundario?

=)

Complete as Lacunas: (Tom - Andlise - Dom. Sec.)

F VNI A7 F D7
Eb A7 Ab D7

G A7 Bb Bb7

www.maisquemusica.com.br 2287-0033 . 2570-0331 e 3325-4464 AULA 21 - Dominantes Secundarios 3 de 3.



Antes de comegar.. Identificando X7susd(s) JMusica

1 -Qual a ordem dos #s ?

2 - Qual a ordem dos b’s ?

3-Com 4 #s , quais sao eles e qual o tom?

4 - Com 3 b’s , quais sao eles e qual o tom?

5 - Qual o Unico tom sem sobrenome que usa b’s? Quantos?
6 - Quem é o relativo destes tons? F.. E.. A.. G.. D..

O acorde da aula de hoje sera X7sus4(9) que tem uma sonoridade moderna e “aberta”. Ele &
frequentemente encontrado substituindo o V7.

X7M ou X7sus4(9) ?
a b c d e f g

X7 ou X7sus4(9) ?
a b C d e f g

Intervalos ascendentes Intervalos descendentes Compassos Escala Maior ou menor

a b c d a b c d a b c d a b c d

Acordes ( X, Xm , X7 , X7M , Xdim ou X7sus4(9))

a b c d e f a b c d e f a b c d e f
Percepgao Harmoénica. I Il oul V:
a b C d e f g
I I I I I I I
o—0—0)
Leitura:

Ditado :

Videol etura
|

| | Leia quatro vezes
| | | . a mesmafigura.

www.maisquemusica.com.br tels 3325-4464 , 2287003 e 2570-0331 Percepcao II: Aula 4 - Ident. X7sus4(9).
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